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Resumen

Con base en la fuerte brecha de género que existe en la musica metal, el objetivo del
presente articulo es mostrar los resultados de un analisis colectivo que identifica barreras y
limitaciones concretas a la participacion por cuestiones de género en comunidades metaleras tanto
del Norte como del Sur Global. Tal analisis ha sido desarrollado por un grupo de
reflexion/deliberacion perteneciente a un proyecto de investigacion-accion participativa (IAP)
formado por 38 investigadoras, artistas, y activistas feministas integrantes de las escenas de musica
metal de sus respectivos paises. Para el estudio hemos desarrollado una metodologia basada en: 1)
una indagacion transdisciplinar panoramica y hermenéutica de las barreras de género en los
ambitos artisticos a partir de la literatura disponible; 2) una puesta en comun en el grupo de
reflexion con el objetivo de sumarizar aquellas que pudieran aplicarse a las escenas de metal; y 3)
una encuesta virtual comunitaria para comprobar la concurrencia de tales barreras de género en la
experiencia de los participantes —en la que han participado 32 paises del Norte y el Sur Global—
con el fin de obtener datos de aplicacion directa en el campo de los estudios de la musica metal.
De esta forma, pretendemos obtener un mejor entendimiento sobre las estructuras, mecanismos y
limitaciones de género dentro de las comunidades de metal en diferentes contextos, contribuyendo
a un objetivo mas amplio por la justicia de género.
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En las sociedades en las que existe una igualdad formal de género en términos legislativos,
encontramos que esta equivalencia juridica entre personas no se manifiesta en la realidad
(Ferguson, 2019). Los datos sobre brechas de género son escandalosas incluso en paises con las
politicas de igualdad mas avanzadas, situacion que se ha agravado ain mas con la pandemia (UN



Women, 2021). La musica es uno de los ambitos en los que la brecha de género es extrema (Strong
and Raine, 2018), y en progresion ascendente segliin algunos estudios (Bain, 2019). Como han
argumentado autoras desde los ambitos de las artes (Nochlin, 1971) y desde el ambito especifico
de la musica rock (Bayton, 1997), las razones de la acusada ausencia de las mujeres en estos
campos son exclusivamente sociales. Por tanto, las distintas variables que dificultan la
participacion de las mujeres en la musica dan cuenta de una estructura con un impacto masivo
sobre sus carreras creativas (Bain, 2019). La musica metal es una de las esferas que se resisten con
fuerza a la apertura y la justicia de género (i.e. Weinstein 2000 [1991]; Walser; 2014 [1993]). Pese
a que es un ambito con un potencial extraordinario para el empoderamiento de las mujeres y las
personas queer (i.e. Walser, 2014 [1993], Hill, 2016; Savigny and Sleight, 2015; Clifford
Napoleone, 2015), aquellas que se atreven a un rol activo y de liderazgo en las escenas deben
soportar multiples violencias, desagravios y enfrentar fuertes dificultades. Es presumible que sean
numerosos los factores determinantes en la enorme brecha de género que afectan a las escenas de
musica metal; con una participacion femenina en el rol de musicas que ronda el 3% (Berkers and
Schaap, 2018), y con una contratacion femenina por las discograficas de menos de un 7% de su
catalogo de artista o ninguna en absoluto (Bain, 2019). Aun cuando el campo de los estudios de
musica metal ha reflexionado ampliamente muchos de los impedimentos que las mujeres afrontan
en las escenas como consumidoras y productoras (i.e. Walser; 2014 [1993]; Hill, 2016; Miller,
2014; Berkers and Schaap, 2018) no encontramos en la literatura una compilacion exhaustiva que
agrupe en una sola publicacion la mayoria de las barreras que afrontan las mujeres. En esta
vestigacion nos propusimos compilarlas y sondear su incidencia en el ambito del metal desde un
enfoque participativo tanto en el Norte como en el Sur Global, ya que como han demostrado
estudios recientes, los proyectos colectivos de base comunitaria tienen un gran potencial para
desafiar las dinamicas de poder de género en las esferas de las musicas populares urbanas, tales
como el rock (Marsh, 2018).

Para el estudio hemos desarrollado una investigacion-accion-participativa (IAP) a través
de un grupo de reflexion/deliberacion formado por 38 personas investigadoras, artistas, y/o
activistas feministas dentro de las escenas metal en paises del Norte y el Sur Global. La
metodologia IAP ha estado basada en: 1) una indagacion transdisciplinar panoramica y
hermenéutica de las barreras de género en los &mbitos artisticos a partir de la literatura disponible;
2) una puesta en comun en el grupo de reflexion con el objetivo de sumarizar aquellas que pudieran
aplicarse a las escenas de metal; y 3) una encuesta virtual comunitaria para comprobar la
concurrencia de tales barreras de género en la experiencia de los participantes, con el fin de obtener
datos de aplicacion directa en el campo de los estudios del metal.

Para exponer nuestros resultados, en la primera parte de este articulo realizamos una
sintesis narrativa de las barreras de género compiladas. Los estudios de género son un area
compleja y transdisciplinar en la que hemos realizado un mapeo exploratorio con el fin de
identificar los conceptos clave (barreras), fuentes principales y evidencias disponibles pertinentes
a nuestro estudio, sin animo de realizar una revision bibliografica sistematica. Nuestro articulo
realiza, pues, una compilacion y exposicion sucinta a aquellas barreras que hemos considerado
pudieran estar influyendo en las comunidades metaleras. Tal y como es comun en las revisiones
de bibliografia panoramicas (Guirao Goris, 2015), nuestra indagacion no ha seguido ningin
protocolo prestablecido y sistematico debido al amplio rango de estudios que incluye (i.e.
literatura, artes, musica, sociologia, antropologia, filosofia o estudios empresariales y de mercado,



entre otros). Por tanto, nuestro informe de barreras debe entenderse como una aproximacion al
tema y las principales fuentes que, a criterio del grupo, mejor servian al proposito de nuestra
investigacion. Del mismo modo, la informacion obtenida ha sido compartida en nuestro grupo de
reflexion y sometida a deliberacion y cribado a criterio del grupo en base a nuestros objetivos de
investigacion. En consonancia, nuestro informe de barreras esta limitado por cierta interpretacion
parcial de lo revisado. Durante un periodo de 18 meses el grupo IAP ha desarrollado un proceso
de indagacion, puesta en comin y deliberacion a través de comunicaciones escritas en entorno
virtual, coordinado por la primera autora de este articulo. Esto ha facilitado la participacion de los
integrantes del grupo en las diferentes franjas horarias de sus paises. Asimismo, la plataforma nos
ofrecia un traductor simultaneo para facilitar la comprension y didlogo entre aquellas personas del
grupo que hablan diferentes idiomas.

Por altimo, nuestro informe incluye la opinion de los implicados sobre los conceptos clave
(barreras) —tal como es usual en algunas revisiones panoramicas en el ambito de la salud o las
ciencias sociales (Guirao Goris, 2015)— mediante el desarrollo de una encuesta virtual que mide
su incidencia en las escenas de metal en diferentes contextos, y cuyos resultados cuantitativos
conforman la segunda parte de este articulo. Para ello, hemos desarrollado una encuesta transversal
y descriptiva de ambito territorial global. Los objetivos de la encuesta han sido: 1) reclutar la
opinion de los miembros de las comunidades metal de los diferentes contextos sobre la existencia
de las barreras de género identificadas; y 2) obtener la prevalencia de las barreras descritas en
diferentes contextos. La encuesta se ha desarrollado por medios virtuales, siendo nuestro proceso
de reclutamiento a través de las redes sociales, y el tipo de muestra por disponibilidad y en linea.
En la encuesta han participado un total de 289 personas de 32 paises del Norte y del Sur Global.
Los paises participantes del Norte Global han sido: Australia, Austria, Alemania, Bélgica, Canada,
Espana, Finlandia, Francia, Grecia, Irlanda, Italia, Noruega, Paises Bajos, Polonia, Portugal,
Suecia, U.K. y U.S.A. Los paises participantes del Sur Global han sido: Argentina, Brasil, Chile,
Colombia, Cuba, Puerto Rico, India, México, Marruecos, Per(i, Somalia, South Africa y Nueva
Zelanda. La tabla 1 muestra el nimero de participantes segun su género en el Norte y en el Sur
global.

Indicador Norte Global Sur Global

Femenino I Masculino | Queer | Total Femenino I Masculino I Queer I Total

Participantes por género
92 65 18 175 51 54 9 114

Tabla 1. Datos de la muestra.

La encuesta se ha formulado mediante un cuestionario en el que cada pregunta
correspondia a una de las barreras de nuestro listado, salvo excepciones. Por ejemplo, algunas
barreras se formularon con mas de una pregunta para obtener datos mas precisos. Las preguntas
del cuestionario han sido directas y cerradas, en las que se podia seleccionar las opciones (Si/No)
en la mayoria de las preguntas. Dos preguntas del cuestionario ha sido en formato diferente; una
en formato abierto, en la que el publico podia escribir libremente sus bandas de referencia, y una
segunda en la que el publico podia seleccionar el nimero de mujeres que suelen formar parte de



las bandas musicales, asi como también, de los equipos de trabajo de base comunitaria (i.e. blogs,
podcasts, eventos, comercios, salas de conciertos) en sus escenas locales, en un rango numérico:
0, 1, 2, 3 0 mas. Las preguntas estaban formuladas en el cuestionario tanto en inglés como en
espafiol para facilitar la participacion de las personas de habla hispana. Las limitaciones a nuestra
encuesta son por posible error de no observacion por sesgo de autoseleccion. Finalmente, nuestros
resultados descriptivos estan divididos en dos tablas en la seccion de resultados de este articulo.
La tabla 2 muestra los porcentajes de algunas barreras desagregados geograficamente en paises del
Norte y el Sur Global. Asimismo, en la tabla 3 mostramos los datos del resto de barreras
desagregados tanto geograficamente como por género, pretendemos asi facilitar un mejor acceso
e interpretacion a nuestros resultados. Como hemos mencionado, presentamos a continuacion los
resultados de nuestro estudio mediante: A) un informe de barreras de género, y B) los datos
descriptivos de la encuesta comunitaria.

Resultados

A) Informe de barreras de género aplicables a las escenas de miisica metal

1) Prohibiciones formales: entendidas como la negacion del derecho de participacion en una
determinada actividad, por ley o por costumbre. La prohibicion legal de la participacion de
las mujeres en las artes y la muisica es un hecho histérico (i.e. Nochlin, 1971; Ramos, 2003).
Aun cuando en la actualidad la ley pueda salvaguardar este derecho, pueden cohabitar
normas o costumbres en diferentes contextos que impidan la participacion de las mujeres
en libertad.

2) Prohibiciones informales o veladas: en referencia a aquellas situaciones en las que el
contexto social realiza una presion (evidente o sutil) en contra de la participacion de las
mujeres en determinadas actividades que no encajan con los roles femeninos preconcebidos
0 normativos. En el metal encontramos el llamativo caso de las Queens-Marok en
Botswana, con un intento de exorcismo a una metalera por la iglesia de su comunidad
(Shiakallis en Rhensius, 2016).

3) Discriminaciones de género explicitas: manifestadas en acciones que filtran y distinguen
a aquellas personas “adecuadas™ a las que se facilita la participacidon y pertenencia a la
comunidad, grupo social o escena musical. Podemos identificar este hecho en la practica
del juicio que “examina” el “capital subcultural” (Kahn-Harris, 2007) que poseen las
mujeres que acceden a las esferas comunitarias metaleras. Dicho juicio o examen ha sido
analizado detalladamente en algunos textos (Nordstrom y Herz, 2013).

4) Negacion de la autoria: referida a aquellas situaciones en las que se atribuye, por
equivocacion, elusion o apropiacion, la autoria de una obra realizada por una mujer a otro
autor (i.e. Nochlin, 1971; Russ, 2018 [1983]). No hemos encontrado en los estudios de
musica metal investigaciones concretas sobre esta practica.



5) Ignorar e invisibilizar sin coste: referida a los multiples mecanismos que despliega la
querencia de “no reconocer” al Otro (i.e. ignorar, evadir, borrar), sin que esto tenga efectos
o costes morales sociales, y menos juridicos (de Miguel, 2021). Debido a la dificultad de
medicion de esta barrera, establecemos mas adelante la barrera 31 sobre el mecanismo del
relato historico androcéntrico, que uniremos a la actual barrera de ausencia de coste moral
€n nuestra encuesta.

6) Aislamiento del logro: referido al fendomeno de exponer o difundir la obra de una artista
planteandola como una excepcion a la norma, un hito o un hecho aislado (Russ, 2018
[1983]). Este problema ha sido sefialado por diversos/as autores/as dentro de la musicologia
historica feminista (i.e. Gaar, (2002) [1992]; Viiiuela, 2003). De modo que, es recurrente
encontrar este modo de representacion novedosa de las mujeres en los medios musicales,
cuando la realidad es que siempre han existido (Vifiuela, 2003). Aun cuando el aislamiento
pueda resultar utilitario para algunas mujeres en el metal a nivel individual al
proporcionarles mayor visibilidad (Berkers and Schaap, 2018), las consecuencias en el
imaginario colectivo van en detrimento de las mujeres como grupo. También supone un
perjuicio para las propias artistas femeninas que son sometidas a fuertes enjuiciamientos
basados en su género (Berkers and Schaap, 2018).

7) Falsa Categorizacion: se define como la accidon de incluir la obra de una mujer en el
geénero, estilo o categoria artistica o musical erronea, algo que provoca su pérdida dentro
de ese marco creativo, tradicion o genealogia (Russ, 2018 [1983]). También el hecho de
inventar categorias especificas para las obras de mujeres puede inscribirse dentro de este
modo de diluir y excluir las obras femeninas del cuerpo de contribuciones a un estilo o
género artistico determinado (i.e. Nochlin, 1971; Parker and Pollock, 2013 [1981]; Torrent,
2020). Mecanismo con graves implicancias peyorativas como en el caso del etiquetado
“musica de mujeres” (McClary, 1991; Vifiuela, 2003). Los estudios de metal abordan la
recurrencia a establecer las bandas donde lidera una mujer como “front woman band” o
“female fronted” (Berkers and Schaap, 2018).

8) Desmembrar la genealogia: referido al hecho de no reconocer o ignorar la tradicion a la
que pertenece la obra de una autora o artista femenina, sesgando la posibilidad de
continuidad y formacion de la propia linea genealogica de mujeres artistas (Russ, 2018
[1983]). La historia y la memoria son dispositivos para controlar las identidades, porque
nuestras experiencias pasadas nos proporcionan la base para nuestras acciones en el tiempo
presente (White, 2010). Es, por tanto, defendido que el linaje genealogico es el argumento
mas potente a la participacion femenina, ya que otorga legitimidad para estar o hacer en un
determinado campo (Valcarcel, 2013; McClary, 1991; Citron, 1993). En nuestro
conocimiento y dentro del ambito de la musica metal no encontramos analisis especificos
de esta practica.

9) Anexar las obras de mujeres al relato historiogrdfico principal': referida a una de las
formulas utilizadas para contribuir a la inclusion, pero que acaba teniendo consecuencias

'Aunque esta barrera guarda estrecha relacion con el aislamiento del logro, la diferenciamos de aquella, ya que pude darse el caso de que, aunque
en la mayoria de las ocasiones se den de forma simultanea, puedan aparecer separadas. Véase el caso de la presentacion como “novedad” de una
artista, al tiempo que es incluida como parte de la historiografia principal segiin cronologia o caracteristicas de la obra.



negativas, al separar la obra de las mujeres de la historiografia principal (Nochlin, 1971;
Torrent, 2020). La guetizacion de todo lo referido a las mujeres es tratado, en consecuencia,
como un asunto menor separado del tema principal y universal masculino (Segato, 2019).
Ejemplos de esta praxis son los especiales sobre “mujeres en el metal” o “mujeres rockeras”
que se realizan desde los medios de comunicacion cada cierto tiempo; como el nimero
anual de las "hottest chicks" de la revista Revolver, que ademas las presenta con gravisimos
estereotipos sexualizados (Brown, 2016).

10) Diferencias de auto-representacion: referida a la distancia entre una deébil auto-
representacion femenina frente a un fuerte imperativo de auto-representacion masculina.
Segun diversas autoras, el “mandato de masculinidad” obliga al varon a la exhibicion de
alguna potencia —intelectual, politica, econdmica, creativa, sexual o moral— ante y para
obtener el reconocimiento de sus iguales (Segato, 2016, 2018). Ademas de que en esa
blsqueda de reconocimiento masculina medirse con la mujer resulta un hecho “castrante”
que el varon evitara (Husdvet, 2017), la manera en la que se auto-representan las mujeres
dista de la forma masculina, consecuencia del adiestramiento en un adecuado
“comportamiento femenino” (de Miguel, 2018; Bartky, 1990). La forma diferenciada de
auto-representacion esta identificada en la literatura sobre musica popular como una
limitacion importante para las mujeres debido al imperativo de auto-promocion que exigen
las carreras artisticas (Miller, 2016; Bain, 2019).

11) Barrera psicologica femenina: referida a la inseguridad interiorizada fruto de afios de
educacion y socializacion dirigida a mermar las actitudes y aptitudes creativas y
aspiracionales de las mujeres (Nochlin, 1971; Bartky, 1990; Ramos, 2003). Entre otras
autoras, Elisabeth Cadoche y Anne de Montarlot (2021) o Sandra Bartky (1990) han
argumentado sobre la afectacion psicoldgica que se produce en las mujeres debido a esta
socializacion. Esta es una de las razones comunes por las que se argumenta, por ejemplo,
que las mujeres no tienen éxito en la musica jazz (Bjorck y Bergman, 2018). Sin embargo,
diversos estudios han sefialado que no se encuentran diferencias significativas de género
en la auto-confianza, y esta creencia podria estar impidiendo a las mujeres obtener puestos
de liderazgo (Bain, 2019).

12) Principio de pitufina: “the smurfette principle” (Pollitt, 1994) es un fenomeno estudiado
en el ambito audiovisual y en entornos laborales. Expone como en entornos masculinos se
representa o incluye una tnica mujer como exponente de su género en productos culturales
(i.e. videojuegos, peliculas). En nuestro conocimiento no hay evidencias en la literatura
sobre musica metal sobre el principio de pitufina; aunque se ha conceptualizado a las
mujeres como Tokens dentro de las escenas de metal (Berkers and Schaap, 2018).

13) Asortatividad de género: se define como un principio de “agregacion por preferencia”, por
el que las personas tendemos a elegir a aquellas otras personas que comparten iguales
caracteristicas con nosotros (Barimboim, 2016). En lo musical los datos muestran como
los hombres prefieren trabajar solo con hombres (Bain, 2019). Sin embargo, los hombres
eligen a otros hombres, y las mujeres también eligen a los hombres (Barimboim, 2016).
Dicha contradiccion se explica debido a la fuerte estereotipia inoculada durante la
socializacion de género. Aun cuando en principio es deducible la existencia de la



asortatividad de género en el metal —por su consabida conceptualizacién como un “boys
club” (i.e. Weinstein 2000 [1991]; Walser; 2014 [1993]), asi como por los estudios
cuantitativos del nimero de mujeres musicas (Berkers and Schaap, 2018)— contrastando
esta barrera con el anterior principio de pitufina, podremos obtener algunos datos mas
precisos en nuestra encuesta sobre su incidencia.

14) Negacion o minimizacion del problema de género: esta conducta es frecuente en las
nuevas formas de sexismo. Autores como Glick y Fiske (1996) han sefnalado que la
negacion de la discriminacion de género estd presente en las nuevas formas de sexismo
ambivalente. Al tiempo, la minimizacion del problema de género en el ambito del metal ha
sido sefialada por autoras como Hill (2016). Por ejemplo, Hill ha criticado la vision
congratulatoria en las conclusiones del Congreso Internacional sobre Heavy Metal y
Género, celebrado en Colonia, en 2009.

15) Reconocimiento diferenciado: se define como la diferencia de valor otorgado por
cuestiones de género, en la que se produce un menoscabo de valor de la obra, segin la
autoria sea masculina o femenina (i.e. Nochlin, 1971; Parker and Pollock, 2013 [1981];
Broude y Garrard, 2018 [1982]; Gimeno; 2019; Torrent, 2020). Siri Hudsvet (2016) ha
dado cuenta de los numerosos estudios que se han realizado mostrando el cambio de valor
que se produce en la percepcion de la obra musical, literaria, trabajo académico o cualquier
otra actividad cuando la autoria es femenina. Diversos autores han hecho constar esta
diferencia de valor percibido en el metal (Berkers and Schaap, 2018).

16) Devaluacion sistematica: segin Motti Regev (1994) los criterios de evaluacion de obras y
artistas dentro del rock estan basados en una adaptacion de la ideologia general del arte
autonomo. El derribo de la idea de autonomia del arte ha sido uno de los objetivos
primordiales para la critica feminista del arte, ya que ataca al corazon de la idea de “genio”
creativo asociado al sujeto masculino (i.e. Nochlin, 1971; Parker and Pollock, 2013
[1981]); Broude y Garrard, 2028 [1982]; Cordero y Saenz, 2001; Comini (2018 [1982]).
Autores han mostrado el mantenimiento de esta adaptacion de la ideologia del arte en las
esferas de la musica metal (Walser, 2014 [1993]), con la consecuente asociacion simbolica
de “genio” artistico y autoridad discursiva a lo masculino. Este hecho promueve la
devaluacion continua de la obra de las mujeres hasta el punto de volverla sistematica y
generalizada. Afecta entonces a cualquier actividad que realicen las mujeres o se considere
femenina trascendiendo la obra particular. De igual forma, afecta a actividades mas alla de
la produccion artistica. Actos cotidianos como el mansplaining o la infravaloracion de las
opiniones femeninas sobre musica son ejemplos de esta devaluacion vuelta sistémica fuera
del &mbito de la produccion musical. Evidencia de esta barrera en las comunidades de metal
pueden obtenerse de la lectura de testimonios sobre Death y Black Metal recogidos en

diversos estudios (i.e. Chaker, 2016).

17) Diferencias de género en el proceso de formacion artistica: El proceso de aprendizaje en
general, y en particular el artistico y musical, esta sesgado por el género segin muchas
autoras (i.e. Bartky, 1990; Nochlin, 1971; Green, 1997; Ramos, 2003). En el ambito de la
musica popular los estudios muestran como las cuestiones estructurales de la educacion y
las politicas educativas influyen en quiénes acaban teniendo las aptitudes necesarias en la



musica (Strong and Raine, 2018). Diversos autores han puesto énfasis en la concurrencia
de una asociacion masculina con la competencia tecnologica musical (Straw, 1997) y en la
desigualdad de género en el proceso de adquisicion de tal competencia (Bayton, 1997).
Asimismo, diversos autores lo han puesto de manifiesto en la muisica metal para explicar
la brecha de género (Berkers and Schaap, 2018), ya que la formacion en el rock y metal se
realiza mayormente mediante un proceso de aprendizaje no formal, dentro de la propia
comunidad o escena musical (Clawson, 1999; Berkers and Schaap, 2018).

18) Perpetuacion de un canon masculinizado: Marcia Citron (1993) explica el canon musical
como un conjunto de convenciones transmitidas. Afirma que los canones responden a la
ideologia del sector de poblacion que los establece. De esta forma, el canon del rock
transmite y perpetua las convenciones de género, eliminando e ignorando la contribucion
de las mujeres (Reddington, 2012; Strong, 2001). Algo con graves repercusiones para la
ausencia de referentes femeninos que denotan las escenas musicales contemporaneas
(O'Sullivan, 2018). El canon masculinizado es reconocible en la musica metal (Berkers and
Schaap, 2018) y, como ya hemos avanzado, causante de la siguiente barrera.

19) Falta de referentes femeninos: numerosas autoras resaltan la importancia de las
genealogias y los referentes femeninos en la historia de las mujeres, ya que el poder es
traslaticio (Amords citada en del Valle, 2008). De ahi, como han indicado muchas autoras,
las pésimas consecuencias que la ausencia de referentes femeninos de éxito tiene para la
participacion de las mujeres en las artes y la musica (i.e. Nochlin, 1971; McClary; 1991,
Citron, 1993; Ramos, 2003). De forma mas reciente, se sigue sefialando este hecho como
una de las grandes limitaciones para las mujeres en la musica popular (Bain, 2019;
O'Sullivan, 2018). En los estudios de musica metal, Kahn-Harris (2007) o Sarah Chaker
(2016), entre otros, dan cuenta de la ausencia de referentes femeninos, por ejemplo, en el
metal extremo.

20) Transmision cultural de la violencia contra las mujeres: referida a la transmision de la
cultura de la violencia contra las mujeres en los productos culturales (Valencia, 2014). Esto
no es un hecho nuevo y la llamada “cultura de la violacion™ es transmitida desde antafio en
el arte (i.e. Duncan, 2018 [1982]; Tauroni, 2020). Cémo aparecen las mujeres en las obras
artisticas es el reflejo de un determinado estado ideologico del arte y de las relaciones de
poder entre los géneros (Parker y Pollock, 2013 [1981]). La transmision cultural de la
violencia contra las mujeres supone una barrera disuasoria para la participacion de las
mujeres muy importante (Segato, 2016, 2018). La cultura de la violacién y la violencia
extrema contra las mujeres es un recurso estético cominmente utilizado en el metal
extremo con connotaciones transgresoras; pero como afirma Jasmine Shadrack (2021), no
hay nada de transgresor en ello, es algo antiguo y normalizado en la cultura occidentalizada.

21) Representacion de las mujeres: estamos expuestos a un bombardeo de imagenes diarias
que condicionan nuestra forma de mirar y entender el mundo (Valencia, 2014). De la
misma forma, se ha establecido el tipo de mirada dominante (falocéntrica) y representacion
condicionada (sexista) de tales imagenes (Mulvey, 1988 [1975]). Berger (1974) mostro el
uso utilitario de las mujeres en las artes. La representacion, cosificada y sexual de las
mujeres tiene dos consecuencias: 1) la devaluacion de la figura femenina y 2) una



estimulacion del ego del vardn a través de cierta autorizacion a un “derecho simboélico”
masculino al acceso y consumo de cuerpos femeninos (de Miguel, 2020; Bartky, 1990). En
el metal, este tipo de representacion sexualizada de la figura de las mujeres en los medios
(Brown, 2016) o su representacion como groupies (Hill, 2016) convive con una
representacion monstruosa y peligrosa de cierta tipologia de mujeres en liricas y artes que
cumple otra funcion social importante: la reafirmacion de la creencia de que el control
patriarcal es necesario (Walser, 2014 [1993]).

22) Representatividad de la mujer en los medios: esta variable responde a enfoques
cuantitativos, nimero de mujeres que son visibilizadas en los medios. Debe ser una
presencia que dignifique a la figura femenina como participe activa y valiosa en un campo
concreto. Rosemary Lucy Hill (2016) hace énfasis en su estudio sobre la revista Kerrang!
sobre el bajo nimero de mujeres que aparecen con un rol de musicas en el metal.

23) Desfavorecer o imposibilitar el desarrollo de la carrera o el ascenso: referido a acciones
u omisiones intencionadas con base ideologica consciente o inconsciente, realizadas para
dificultar el desarrollo de las mujeres en la carrera artistica (Nochlin, 1971; Russ, 2018
[1983]). En este sentido, Bain (2019) expone los datos que demuestran la dinamica de los
promotores de conciertos a no contratar mujeres en UK. Aunque es presumible que este
hecho afecta a las escenas de metal, en nuestro conocimiento no hay estudios sistematicos
en estas comunidades musicales sobre la contratacion de mujeres en los diferentes
contextos.

24) Sordera aprendida: referido al proceso por el cual se “ignora” o no se presta atencion al
discurso si la que habla es una mujer. Esta barrera esta relacionada con la autoridad y
legitimidad discursiva. Hustvedt (2016) explica como este hecho no se produce de forma
intencional y esta mas relacionado con pautas inconscientes, por lo que debemos
distinguirlo de la devaluacion sistematica. Esta barrera tiene incidencia directa en multitud
de facetas en la vida cotidiana, pero también de forma muy pronunciada afecta las
oportunidades de influencia de las mujeres en la esfera del saber-poder. No encontramos
evidencia en la literatura sobre musica metal que preste atencion a esta barrera, mas alla de
la argumentacion de algunos autores sobre el capital subcultural (Kahn-Harris, 2007).

25) Falta de recursos economicos (feminizacion de la pobreza y precarizacion laboral): Linda
Nochlin (1971) sefiald décadas atras que son las “condiciones de posibilidad” que tienen
las personas en base al género la base primordial para el acceso y desarrollo de cualquier
actividad artistica. Mavis Bayton (1998) puso de manifiesto los impedimentos materiales
que influyen en la ausencia de las mujeres en la musica rock, tal como lo habian apuntado
los estudios feministas en la musicologia historica (Vifiuela, 2003). Las mujeres acumulan
el 70% de la pobreza del mundo; acceden a peores empleos, peor pagados y acumulan mas
horas de trabajo que los hombres (Fundacion COPADE, 2017). Recientes estudios ponen
énfasis en la estrecha relacion que hay entre las posibilidades de participacion de la mujer
en la musica popular y la economia politica, especialmente para las mujeres racializadas
(Attrep, 2018). En el ambito del metal han dado cuenta de este factor diversos autores
(Berkers and Schaap, 2018) desde el Norte Global. También en paises del Sur Global estan



apareciendo analisis que sefalan su relevancia (Unido das Mulheres do Underground,
2021).

26) Atribucion femenina del trabajo de cuidados: este es otro de los condicionantes mas
problematicos para el desarrollo profesional y artistico de las mujeres. Las mujeres asumen
practicamente la totalidad del trabajo de cuidados gratuito que sostiene la vida en el mundo
(OIT, 2019). Esto se explica en la literatura feminista por una division sexual del trabajo
(Brunet y Santamaria, 2016). La maternidad, el trabajo reproductivo y de cuidados del
hogar y familiar se convierten en un obstaculo severo al desarrollo profesional artistico
(Parker and Pollock, 2013 [1981]; Ramos, 2003). En lo musical se ha argumentado como
las mujeres experimentan interrupciones en sus carreras por la maternidad y presiones del
entorno para priorizar las necesidades familiares (Miller, 2016).

27) Discriminacion racial y xenofobia en clave de género: definida como la interseccion entre
la opresion de género y la opresion racial/étnica (Crenshaw, 1995). El ambito del metal ha
sido identificado como un espacio no especialmente abierto a la inclusion racial
(Weinstein, 2000 [1991]; Kahn-Harris, 2007). Asimismo, la relacion entre género y raza
en el metal ha sido el foco de algunos trabajos (i.e. Dawes, 2012; Nilsson, 2016). Sin
embargo, notamos una falta de estudios y reflexiones sobre endoracismo dentro de las
escenas de metal de los contextos del Sur Global.

28) Violencia directa de género y actos de poder sexistas.: son varias las autoras que exponen
como los actos de violencia sexual y verbal directa ejercidos sobre una mujer, disuaden al
resto de las mujeres de actuar (Segato, 2016, 2019). En las escenas de metal conocemos la
existencia de tales actos, por ejemplo, a través de los testimonios de denuncia #killtheking
(2018). Para precisar la existencia de violencia no Ginicamente sexual, sino extrema con
resultado de muerte —definida por Marcela Lagarde (2006) como feminicidio— en el
ambito del rock y el metal, remitimos a la investigacion en curso que desarrolla Karen Ortiz
Cuchivague (2021). Nuestra encuesta distingue actos de violencia y poder sexistas contra
mujeres y contra la comunidad LGTBIQ+, para obtener datos mas precisos que podamos
contrastar.

29) Lenguaje no inclusivo y/o discriminador: en determinados contextos el uso del lenguaje es
mas problematico que en otros. Por ejemplo, en espafiol se hace un uso normativo del
masculino como genérico. Esta norma afecta gravemente a la visibilizacion de otras
realidades (Rodriguez Fernandez, 2009; Rubio, 2016). Un reciente estudio demuestra
como la forma en la que se utilizan las palabras perpetia los estereotipos de género
(Chestnut y Markman, 2018). También se ha demostrado que el uso del lenguaje no
inclusivo en ambientes escolares interfiere de forma negativa en la subjetividad femenina
y su rendimiento (Husdvet, 2016). Por otro lado, en el argot de determinadas escenas de
metal se ha identificado el uso de palabras creadas especificamente con el objetivo de
discriminar, humillar, invalidar y devaluar a las mujeres (Valverde, 2021).

30) Valores de universalidad comunitarios: estd referido a los valores que inspiran un
imaginario colectivo y representan el espiritu de la comunidad metalera o ethos colectivo

(i.e. Walser, 2014 [1993]; Hill, 2016). Valores como autenticidad, hermandad o inclusion



presentados como inherentes y universales en la comunidad metal son en realidad un
espejismo (Hill, 2016). A este uso historico y garantista de tales valores se le ha
denominado la “doble verdad” (de Miguel, 2021), ya que expone una imagen falsa de
inclusion. Autoras como Diana L. Miller (2014) ponen atencion a como los valores férreos
de la comunidad metal son un obstaculo a la participacion femenina. Asimismo, como la
resistencia al cambio es el factor mas incisivo en contra de la igualdad de participacion en
las escenas de metal (Khan-Harris, 2016).

31) Generacion de relato historico androcéntrico: el relato histérico promovido en la esfera
del saber-poder es uno de los mecanismos mas importantes e influyentes para constituir a
los sujetos (Joan Scott, 1994). La ausencia de mujeres en las narrativas historicas es una
violencia simbolica que constituye una epistemologia sexista de la produccion de
conocimiento que se viene imponiendo en las universidades desde el siglo XVI
(Grosfoguel, 2013). De igual manera, “el silencio sobre las mujeres en la historia del
metal se relaciona con este proceso historico de borrado de las mujeres como sujetos de
la historia y también como sujetos de produccion del conocimiento historico” (Susane
Rodrigues, cita textual en grupo de reflexion, 2021). Sin embargo, aunque algunos autores
han afirmado que la esfera de los estudios de metal es bastante igualitaria (Hickam y
Wallach, 2011), notamos que existe un vacio de investigaciones desde el ambito académico
centradas en el rescate de las figuras femeninas como aportaciones a la historia
contributiva. Estas investigaciones constituyen una de las necesidades mas importantes en
la musica popular para la justicia intergeneracional y epistémica (Bennett, 2018).
Actualmente se estan realizando algunos esfuerzos notables por hacer visible la
contribucion de las mujeres desde un area no académica. Lo que estamos observando es
que las mujeres no solo estuvieron siempre desempefiando puestos detras de bambalinas,
en la produccioén, comunicacion, etc. sino también activamente en los escenarios en
contextos de habla hispana (i.e. Estrada, 2008; Cebrian y Manjon, 2020). En nuestra
encuesta, hemos considerado medir esta variable en la esfera del saber-poder comunitario
y de los medios de comunicacion.

En total, nuestro grupo IAP selecciond 31 barreras de género que pueden estar influyendo
las escenas de metal, que hemos expuesto sucintamente arriba. Posteriormente, las barreras
seleccionadas fueron formuladas como preguntas accesibles y simplificadas en un formulario
virtual, con el objetivo de realizar un sondeo sobre su incidencia. A continuacion, mostramos los
resultados de tal sondeo en diferentes contextos del Norte y el Sur Global.

B) Resultados de la encuesta comunitaria

A continuacion, mostramos los resultados de incidencia de las anteriores barreras en las
escenas de metal en diversos contextos, a través de los datos obtenidos en nuestra encuesta. Para
facilitar la lectura de nuestros datos mostramos dos tablas: la tabla 2 muestra los datos
desagregados geograficamente en paises del Norte y el Sur Global. En la tabla 3 ofrecemos los
datos del resto de barreras desagregados tanto geograficamente como por género, en tanto
proporciona indicadores interesantes por contraste entre grupos poblacionales. Las tablas 2 y 3
muestran en la primera columna izquierda el nimero correspondiente a cada barrera en nuestro



anterior listado, y en la columna siguiente la pregunta con la que hemos formulado tal barrera en
la encuesta. Algunas barreras estan formuladas con mas de una pregunta para obtener datos mas
precisos, por lo que aparecen en el cuestionario y nuestras tablas con el nimero de la barrera mas
a/b. En las tablas, las barreras no siguen un orden numérico, ya que hemos alterado su orden de
aparicion en el cuestionario para evitar un sesgo de interpretacion en los participantes masculinos
por asociacion inmediata de la pregunta con el género femenino. Tal sesgo apareci6 en los hombres
que forman parte de nuestro grupo IAP en el disefio de la encuesta, por lo que a través de la
alteracion del orden de aparicion de tales preguntas en el cuestionario logramos reducirlo.
Pretendiamos conocer, por ejemplo, la imcidencia de la barrera ideologica en todos los
participantes, no solo las mujeres, para poder contrastar los datos. Mostramos, a continuacion, los
resultados desagregados geograficamente en la tabla 2.

Barreras Norte Global Sur Global

N° | Pregunta Si No Si No

(Existe en su contexto alguna
1 prohibicion formal (norma, ley) para 0°5% 99°5% 3% 97%
participar en la muisica metal o asistir
a conciertos por motivos de género?
(En su contexto esta mal visto o mal
2 considerado asistit a conciertos de 18% 82% 35% 65%
metal o participar en una banda de
metal por ser mujer?

(Es usual que en prensa o charlas

5 sobre la historia del metal en su 70% 30% 82% 18%
/ contexto no aparezea ninguna mujer
31 | enelrelato?
(Cuando una mujer destaca en lo
6 musical o artistico se habla de ella 83% 17% 86% 14%

como si fuera una excepcion a la
norma, usando expresiones como
"reina del metal" u otras similares?

¢En su contexto se usan expresiones
7 como “banda de mujeres” o 83% 17% 86% 14%
“frontwoman "

(Cuindo aparece en medios de
8 comunicacion un album o banda de
mujeres  suelen nombrarse otras 64% 36% 44% 55%
bandas de mujeres o artistas
femeninas anteriores que puedan
darle una pista de como suena la

banda?
(Aparecen en su contexto en revistas
9 de metal, podcast, webs, etc., 49% 51% 52% 47%

publicaciones especiales dedicadas
solo a las mujeres?

(Es usual en su contexto que se
14 | niegue que hay sexismo dentro de las 68% 31% 92% 8%
escenas del metal?

(Es usual en su contexto que la obra

15 | o bandas masculinas estén mejor 69% 31% T1% 23%
valoradas que las integradas por
mujeres?
¢BEs usual en su contexto que los

16 hombres hagan comentarios que 59% 41% 62% 38%

desmerecen, corrigen o ensefian a las




mujeres como hacerlo mejor en la
musica?

(Las listas de los mejores albumes
18 | de la historia del metal que publican 94% 6% 95% 5%
los medios de comunicacion en su
contexto son en su mayoria
exclusivamente de bandas
masculinas?

(Conoce en su contexto bandas de
20  metal que usen liricas o artes que 66% 34% 74% 26%
sean representaciones de violencia
contra las mujeres?

(En su contexto suelen aparecer
21 | imégenes de mujeres en el metal 90% 10% 87% 13%
scxualizadas en los artes de discos,
medios de comunicacion, prensa

webs, etc.?
(Ha observado si ¢l nimero de
22 | mujeres que aparecen en los medios 97% 3% 95% 5%

de comunicacion de la muasica metal
en su contexto es l’l'll.lCl’lD menor a la
cantidad de hombres que aparecen?
(Es comin que en los festivales y
23 | conciertos de metal en su contexto 87% 13% 87% 13%
no haya ninguna o casi ninguna
banda de mujeres en el cartel?

(Hay mujeres negras que participen
27 | activamente en las escenas de metal 21% 79% 15% 85%
b de su contexto?

29 | ;Usan generalmente los medios de
comunicacion especializados  en 28% 72% 21% 79%
metal de su contexto (revistas, webs,
etc.) un lenguaje inclusivo?

30 | ¢Existe en las escenas de metal de su
contexto la creencia de que el metal 85% 14% 84% 15%
es un espacio de hermandad,
comunidad e inclusion?

Por favor indique cual es el namero Resultados de cumplimiento del Resultados de cumplimiento del
de mujeres mas aproximado que principio de pitufina en bandas principio de pitufina en bandas
12 | suelen participar dentro de las Si No Si No
a bandas en las escenas de su contexto.
46% 54% 52% 48%
Por favor indique cual es el nimero Resultados de cumplimiento del Resultados de cumplimiento del
de mujeres mdas aproximado que principio de pitufina en equipos de principio de pitufina en equipos de
12 | suelen participar en sus escenas trabajo trabajo
dentro de grupos de trabajo (radio, Si No Si No
podcast, promotoras de conciertos,
equipos técnicos de sonido, agencias 21% 79%, 10% 90%

de management, etc.).

Tabla 2. Barreras de género en las escenas de metal. Datos desagregados geograficamente.

La tabla 2 muestra los datos desagregados geograficamente de las siguientes barreras: 1, 2,
5/31, 6,7, 8,9, 14, 15, 16, 18, 20, 21, 22, 23, 27b, 29, 30, 12a y 12b. Como hemos mencionado
anteriormente, las barreras 5 y 31 las hemos medido en una sola pregunta. Respecto a las barreras
numero 12 y 27 las hemos formulado con dos preguntas cada una, para obtener datos mas precisos.
Asi aparecen en esta tabla la 27b, o las dos referidas a la nimero 12, correspondiente al “principio
de pitufina”. Con respecto a esta tltima, nuestro grupo IAP anticipé que habria una diferencia en
el cumplimiento del “principio de pitufina” dependiendo de si los puestos desempefiados por



mujeres eran de mayor o menor exposicion, tal como han confirmado nuestros resultados. De
modo que, nuestra encuesta recoge los porcentajes del cumplimiento del principio de pitufina tanto
en bandas (n° 12a) (N 46% / S 52%) como en equipos de trabajo en medios e industria (n° 12b) (N
21% /S 10%), con un notable descenso de su incidencia en tales puestos. Es decir, en los equipos
de trabajo de industria o medios se ha identificado una participacion de dos mujeres o mas dentro
de los mismos equipos de trabajo en medios e industria en un 79% en el Norte Global y en un 90%
en el Sur Global. Cuando contrastamos los datos del principio de pitufina con otras barreras,
podemos observar correlaciones muy interesantes, por ejemplo, contrastandolos con los datos del
bajo porcentaje de mujeres negras identificadas (n°27b) en las escenas (N 21% /S 15%), es notable
que las mujeres blancas son bienvenidas en estos equipos de trabajo de baja exposicion en las
diferentes escenas.

Por otro lado, nuestro analisis de datos de la tabla 2 evidencia que la violencia simbolica
contra las mujeres en medios e industria dentro del metal se manifiesta en tres niveles de
intensidad: 1) representacion sexualizada (n°21), ausencia de representatividad de mujeres en
medios (n°22) y mantenimiento del canon masculino (n° 18) con altisimos porcentajes de
identificacion en el Norte y Sur Global en horquillas de entre un 87% y 97% en este conjunto de
barreras. Este estrato constituye la combinacion de barreras mas destacada en el Norte Global de
todas las sondeadas; 2) estrategias de borrado mediante la falsa categorizacion (feminizacion de la
musica) (n°7), aislamiento del logro (n°® 6), relato Gnico androcéntrico (n°5/31), reconocimiento
diferenciado (n° 15), no uso de lenguaje inclusivo (n°29) y transmision de la cultura de la violencia
contra las mujeres (n° 20) con porcentajes en horquillas que van entre el 66% y 86% tanto en Norte
como en ¢l Sur Global; y 3) desmembrar la genealogia femenina (n°8) o la anexion de las mujeres
al relato historiografico principal (n°9) con porcentajes de identificacion en horquillas entre 36%
y 55%, tanto en el Norte como en el Sur Global. De esta forma, podemos afirmar que el metal
global comparte una estructura de instituciones de comunicacion y producciéon a menudo
informales que impide mediante la violencia simbolica, tal como propone Miller (2014)
apoyandose en Bourdieu, que el capital femenino sea transformado en capital simbdlico, y por otro
lado previene su participacion masiva a través de mecanismos como la promocion de la cultura de
la violencia contra las mujeres. Esta estructura alimenta y afecta directamente la empleabilidad y
contratacion femenina. Tal como podemos comprobar, la identificacion de la exclusion en la
contratacion de mujeres en festivales y conciertos como un mecanismo que impide el desarrollo
de la carrera (n° 23) es muy alta, y coincidente en el Norte y el Sur Global (87%). Asi como la
negacion del problema (n°14), con porcentajes de identificacion de un 68% en el Norte Global y
de un 92% en el Sur Global. Sin embargo y pese a la fatal negacion del problema identificada en
el Sur Global, una atenta observacion de los datos de la siguiente tabla, revelan que los varones
encuestados del Sur Global han mostrado una conciencia del problema de género mayor que los
del Norte Global en nuestra encuesta.

Asimismo, la tabla 2 muestra que la violencia simbolica en su forma de devaluacion
sistematica producida en las comunidades y audiencias (i.e mansplaining, devaluacion de la
opinion) (n°16) es inferior a la reproducida en los medios e industria en todo contexto, cae casi 40
puntos en contraste con algunas de las barreras antes comentadas (+/- 60%). Por su parte, los datos
muestran altos niveles identificados de sentimiento comunitario (n°30) en las escenas (N 85% /S
84%). Contrastando estas evidencias con los datos de la siguiente tabla obtendremos
argumentaciones plausibles a la existencia de dos esferas diferenciadas dentro de las escenas de
metal con diferentes mecanismos de exclusion. Finalmente, la tabla muestra las prohibiciones



formales del contexto (n° 1) sin indices notables que remarcar o las presiones ejercidas del contexto
(n°2), en el que el porcentaje aumenta hasta el 35% en el Sur Global, cuestion que amerita estudios
mas especificos. A continuacion, ofrecemos el resto de las barreras analizadas en nuestra encuesta,
esta vez con los datos desagregados tanto geograficamente como por grupos de género

Norte Global Sur Global
Barreras
Femenino Masculino Queer Femenino Masculino Queer
N° | Pregunta Si No Si No Si No Si No Si No Si No

(Ha notado que en su
3 escena se pregunta a las
mujeres por las bandas que || 65% | 35% | 44% @ 56% || 86% | 14% § 88% | 12% | 66% | 34% 100% 0%
conoce u otros datos para
"valorar" si la persona es
"suficientemente
metalera"?

(Conoce algin caso en que
4 la autoria de una cancion,
letra, disefio de arte, etc. § 19% | 81% 12%  88% [ 46% | 54% | 41% | 59% || 33% | 67% 66% 34%
perteneciente a una mujer
se haya atribuido a otras
personas?

(Ha notado que los
10 | hombres artistas de su
escena de metal se auto-
representan en las redes
sociales u otros medios || 52% | 48% | 24% @ 76% || 66% | 34% || 76% | 24% | 44% | 56% 66% 34%
celebrando sus logros o
dandose mayor importancia
y en cambio las mujeres lo
hacen de forma mas
discreta y humilde?

11 | (En su propia experiencia
siente algin tipo de reparo,
dificultad, inseguridad o
vergiienza para exponer su
imagen (redes sociales, || 36% | 64% § 20% @ 80% | 46% | 54% [ 35% | 65% | 11% | 89% 33% 67%
etc.) o su obra (si es
artista)?

(;Siente que es generalizado
13 | que los hombres de una
banda, equipo de
produccion o promocion de
conciertos, técnicos, | 54% | 46% | 24% | 76% || 46% @ 54% | 64% | 36% || 38% | 62% | 100% 0%
estudios de grabacion,
prensa, etc. prefieren y se
sienten mejor si trabajan
con otro hombre en lugar de
con una mujer?

(Ha notado si los hombres
17 | reciben mas y mejor apoyo
que las mujeres en el
intercambio de | 57% | 43% | 20%  80% | 73% | 27% || 70% | 30% | 38% | 62% 66% 34%
conocimientos y ayuda por
parte de los miembros de
las escenas de metal cuando
estin  aprendiendo  su
instrumento o iniciandose
en la musica?

24 | ;En su experiencia ha
notado que su opinion es
considerada menos
importante si participa en || 63% | 37% 6% 94% | 60%  40% | 70% | 30% 0% 100% 33% 67%

una conversacion en un




grupo de varones sobre

musica, albumes,
instrumentos, etc.?
;Tiene dificultades
25 | economicas para adquirir
equipo, instrumentos, § 44% 56% 18% 82% 73% 27% 58% 42% 44% 56% 100% 0%
entradas de conciertos o
discos?
(Considera que la

26 | maternidad, el trabajo
doméstico o de cuidados
limitan o dificultan las § 69% | 31% | 44%  56% | 80% | 20% [ 94% 6% 55% | 45% 66% 34%
posibilidades de participar
en la escena?

(Tiene  constancia  de
27 | actitudes o comentarios
a racistas o discriminatorios | 51% | 49% 30%  70% | 53% | 43% 58% | 42% | 50% 50% 100% 0%
por cuestiones de raza o
etnia en las escenas de
metal de su contexto?
(Tiene constancia de algun
28 | suceso o accidn de
a agresion, abuso sexual o [ 58% | 42% | 22% | 78% | 80% | 20% f 64% | 36% | 61% | 39% | 100% 0%
violencia verbal contra las
mujeres en las escenas de
metal de su contexto?
;Tiene  constancia  de
28 | cualquier acto de agresion,
b violencia o comentarios || 47% | 53% | 34% @ 66% || 66% | 34% || 64% | 36% | 44% | 56% | 66% 34%
irrespetuosos contra una
persona LGTBIQ+ en las
escenas de su contexto?

Por favor nombre 3 || 61% de las mujeres y personas queer participantes || 65% de las mujeres y personas queer participantes
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importantes para usted.

Tabla 3. Barreras de género en las escenas de metal desagregadas geograficamente y por grupos de género.

La tabla 3 muestra los datos desagregados geograficamente y por grupos de género de las
siguientes barreras: 3, 4, 10, 11, 13, 17, 24, 25, 26, 27a, 28a, 28b, y 19. De igual manera en esta
tabla aparecen diferentes preguntas para algunas barreras como la 27 y la 28. La barrera nimero
19 se ha formulado con una pregunta abierta en la que las personas podian escribir libremente sus
bandas o artistas de referencia. Tal como muestran nuestros resultados, la combinacion de barreras
descritas en la tabla anterior tiene un fuerte impacto en la generacion de referentes femeninos
(n°19). Un notable 61% en el Norte Global y 65% en el Sur Global de mujeres y personas queer,
no cita ninguna artista femenina de metal entre sus referentes.

El porcentaje de identificacion de la sordera aprendida (n°24) en el grupo de las mujeres se
eleva entre un 63% en el Norte Global y un 70% en el Sur Global, pero como hemos argumentado,
esta barrera debe distinguirse de la devaluacion sistémica en nuestras apreciaciones, ya que es un
sesgo principalmente inconsciente. Sin embargo, es llamativa la distancia en la percepcion que
tiene el grupo femenino o el queer con respecto al masculino de esta misma barrera, en la que solo
un 6% en el Norte Global y un 0% de los varones en el Sur Global creen que sus opiniones son
“ignoradas”. En cuanto a la discriminacion de género explicita (n°3) que supone el “juicio” al
capital subcultural de las mujeres en las escenas de metal resalta como la barrera primordial en la
esfera comunitaria-audiencia, con un porcentaje de identificacion por encima del 65% en todos los
grupos y contextos, excepto en los varones del Norte Global que la reconocen en menor grado
44%. Estas evidencias, unidas a que la asortatividad de género (n°13) masculina, identificada por



el grupo de las mujeres (N 54% - S 64%) no estd en correlacion directa con los altos niveles
identificados de sentimiento comunitario en las escenas, asi como tampoco con los bajos indices
de identificacion del principio de pitufina en puestos de baja exposicion en medios e industria,
descritos en la anterior tabla; nos hace argumentar a favor de distinguir la esfera de la produccion
e industria musical de la comunitaria-audiencia en los analisis de género. Nuestros resultados
sugieren dos territorios o esferas diferenciadas dentro de las escenas de metal con diferentes
herramientas, mecanismos de exclusion y niveles de violencia simbolica. Esta disparidad en los
niveles identificados en ambas esferas podria ayudar a la comprension de las contradicciones
existentes entre aquellos estudios que explican las escenas de metal como esferas en las que es
posible el empoderamiento femenino y la transgresion de los roles de género impuestos, a pesar
del sexismo, y aquellos otros que describen el metal como un espacio hipermasculinizado y
machista, donde las mujeres quedan reducidas a objetos de consumo.

Por otro lado, podemos afirmar que se confirma la discutida barrera psicologica (n°11)
femenina. Esta es una caracteristica con un mayor indice en las mujeres que en los varones, aunque
no determinante, mantiene niveles moderados y similares en el Norte y el Sur Global (N 36% - S
35%). Sin embargo, es el grupo queer en el Norte Global el que destaca el porcentaje mas elevado
de autoimagen negativa, inseguridad o barrera psicologica (46%). Es interesante que, en todos los
casos esta barrera es inferior en el Sur Global para todos los grupos (mujeres, queer y varones) en
comparacion con el Norte Global. Algo que amerita ser reflexionado. Excepcionalmente, los
varones del Norte Global se elevan en casi 10 puntos al afirmar inseguridad o autoimagen negativa
con respecto a los varones del Sur Global (N 20% - S 11%). Podemos afirmar que, en conjunto,
esta barrera resulta mucho menos determinante que otras limitaciones contempladas en la encuesta.
Sin embargo, la moderada autoidentificacion de la barrera psicoldgica femenina contrasta, por
ejemplo, con la percepcion general que las mujeres encuestadas afirman sobre la forma
inferiorizada en la que se auto-representan las mujeres en comparacion con los varones dentro de
las escenas (n° 10). Donde los valores ascienden a un 52% en el Norte Global y un 76% en el Sur
Global. Algo que puede estar evidenciando un sesgo de autopercepcion de las mujeres encuestadas
sobre si mismas. En definitiva, afirmar la existencia de la barrera psicologica femenina, que es a
su vez explicativa de la débil auto-representacion femenina, es un arma de doble filo para las
mujeres. Debe utilizarse, pues, de forma moderada y muy estratégica en el disefio de las acciones,
enfocada hacia el empoderamiento mas que hacia la consideracion explicativa de la ausencia de
mujeres artistas.

Asimismo, la violencia directa, abusos sexuales o actos de poder discriminatorios contra
las mujeres (n°28a) identificados por mujeres son altos, y superiores en el Sur Global (S 64% - N
58%). Estos porcentajes sobre los actos de violencia directa contra mujeres ascienden en los
niveles identificados por el grupo de personas queer (N 80% - S100%). Por otro lado, los actos de
violencia directa contra LGTBIQ+ (n° 28b) identificados por mujeres se mantienen en rangos
iguales en el Sur Global y desciende en el Norte Global (S 64% - N 47%), con similares porcentajes
de identificacion en el propio grupo de personas queer en el Norte Global y aumentando en el Sur
Global (N 66% -S 66%). Los varones del Norte Global identifican en mayor grado los actos
racistas (n° 27a) (30%) y los actos de violencia contra la comunidad LGTBIQ+ (34%) que los
actos contra las mujeres (22%). Los actos racistas (n°27a) se mantienen en el resto de los grupos y
contextos en porcentajes de identificacion similares a los actos de violencia contra mujeres y
LGTBIQ+, excepto en el grupo queer del Sur Global que los reconoce en un 100%. Combinacion



que, unida a la violencia simbolica, resulta explicativa de la baja identificacion de mujeres
racializadas negras descrita en la anterior tabla.

El Sur Global tiene dificultades especificas que estan por encima o igualan los valores de
la violencia simbdlica que ha quedado identificada en medios e industrias; tales como las
dificultades econdmicas (n°25) de las mujeres (58%) o de la comunidad LGTBIQ+ (100%), asi
como la falta de disponibilidad de tiempo propio en las mujeres (n°26), por trabajo de cuidados y
reproductivo (94%). En cuanto a los factores econdomicos, el grupo masculino del Sur Global
muestra los mismos porcentajes de dificultad econdmica para aspectos basicos de la participacion
que el grupo femenino del Norte Global (44%). El porcentaje de varones del Norte Global que
asevera tener dificultades econdmicas desciende mas de 20 puntos en comparacion con el resto de
los grupos en todos los contextos (18%). Si lo contrastamos con el caso concreto del colectivo
LGTBIQ+ del Sur Global, desciende mas de 80 puntos.

Por otro lado, en el Sur Global la discriminacion identificada por el grupo femenino en el
proceso formativo intracomunitario (n® 17) (S 70% - N 57%), asi como la manifestacion de
discriminaciones de género explicitas a través del cuestionamiento sistematico del capital
subcultural de las mujeres en la comunidad-audiencia (n° 3) (S 88%- N 65%), y la apropiacion de
la autoria femenina (n® 4) (S 41% - N 19%) es superior a los contextos del Norte Global.
Constituyendo la exclusion en el proceso formativo de las mujeres, principalmente del Sur Global,
una limitacién importante a la participacion. Estos mecanismos discriminatorios, junto a la falta
de condiciones economicas y disposicion del tiempo propio de las mujeres por asuncion del trabajo
reproductivo y de cuidados, provocan una interseccion de barreras dificilmente superable.

En consecuencia, las escenas de metal de Sur Global soportan cuatro barreras limitantes a
niveles muy altos de primer orden: 1) economica para todos los grupos, especialmente LGTBIQ+.
Para las mujeres se suman, ademas: 2) trabajo de cuidados, 3) violencia simbolica y 4) deficiencia
en el proceso formativo. A partir de aqui podemos establecer que:

- Las mujeres del Norte Global en las escenas de metal evidencian indices muy altos de
violencia simbolica como primera barrera, junto a indices moderados-altos de violencia
directa, dificultad economica, trabajo de cuidados o exclusiones en el proceso formativo.

- Las mujeres del Sur Global denotan indices muy altos de violencia simbdlica y trabajo de
cuidados, junto a indices altos de violencia directa, deficiencia economica y exclusiones
en el proceso formativo.

- El colectivo LGTBIQ+ en el Sur Global sufre los indices tope de todos los grupos en
deficiencia econdmica, junto a indices altos de violencia directa.

- El colectivo LGTBIQ+ en el Norte Global sufre indices altos de deficiencia econdomica
(siendo también el grupo mas afectado de todos los de estos contextos), junto a indices
moderados-altos de violencia directa.



En cuanto al racismo en clave de género, nuestros datos sugieren la enorme diferencia que
supone la raza ante las dificultades que afrontan las mujeres para participar en las escenas de metal.
De igual modo, junto al bajo indice de identificacion de participacion de mujeres negras en las
escenas, es presumible que haya habido un bajo porcentaje de mujeres negras participantes en la
encuesta, algo que requiere de analisis posteriores que amplien la mirada sobre este grupo concreto
y sus especiales dificultades de acceso. Es logico suponer que los indices antes referidos de trabajo
de cuidados y dificultades economicas que afrontan las mujeres del Sur Global, para las mujeres
racializadas negras sean desorbitados. Algo que, junto a los niveles de identificacion de actos
racistas disuasorios de la participacion y las especificas violencias de género en las escenas de
estos contextos, podrian presumiblemente explicar tal “ausencia”. Por tanto, este grupo de mujeres
racializadas negras del Sur Global podria acumular todas las violencias y opresiones que afectan
al resto de grupos.

Discusion

A lo largo del articulo hemos mostrado una compilacion de barreras de género que son
aplicables a las escenas de metal, y que en su mayoria estan bien argumentadas en la propia
literatura del campo. De igual modo, en base a nuestra encuesta, hemos sondeado la incidencia de
tales limitaciones o barreras de género en diferentes contextos del Norte y del Sur Global. Por
ende, nuestro estudio permite a través de un analisis contrastado entre las diferentes variables o
barreras sondeadas un mejor entendimiento de las dinamicas de género que atraviesan las escenas
metaleras en diferentes contextos.

Por ejemplo, nuestros resultados muestran la concentracion de mecanismos problematicos
en la esfera simbolica en los contextos del Norte Global en contraste con un entramado de barreras
en conjuncion, que aina estos mismos mecanismos en la esfera simbolica a barreras estructurales
especificas en los contextos del Sur Global. Tales barreras estructurales se asientan en la situacion
de especial vulnerabilidad economica reflejada en el Sur Global para las personas LGTBIQ+ y las
mujeres, situacion que se extiende de igual manera a un nimero significativo de varones en estos
contextos. Consecuentemente, nuestra investigacion destaca como en el Sur Global, la deficiencia
econdmica y la asuncion femenina del trabajo reproductivo y de cuidados se imponen como
primeras barreras a la participacion femenina, por encima incluso de algunas barreras analizadas
como mecanismos de violencia simbdlica. De igual manera, si atendemos a como nuestros
resultados han mostrado que la participacion de mujeres blancas en puestos de baja exposicion en
los equipos de trabajo de base comunitaria es bienvenida en todo contexto, y pensamos en la
notable ausencia de identificacion de mujeres racializadas negras, entendemos que la raza se sitia
como un factor clave para la consideracion de la discriminacion femenina en las escenas metaleras,
mediante un engranaje en el que la asortatividad de raza esta articulada con la asortatividad de
geénero de forma indisoluble.

Asimismo, nuestros resultados han denotado que la violencia contra mujeres estaria
funcionando de forma vincular tanto con el racismo como con la LGTBIQ+-fobia. Los datos que
hemos podido observar en las tres manifestaciones de actos de violencia directa (sexismo contra
mujeres, LGTBIQ+-fobia y racismo), denotan esta vinculacion con niveles similares de intensidad.
En consecuencia, las anteriores consideraciones en conjuncion estarian asegurando el descarte en



la esfera de la produccion artistica de igual manera a las mujeres, muy en concreto a las
racializadas, varones racializados y personas de género o sexualidad no normativa. Similarmente,
nuestro estudio confirma que tal entramado de barreras en ambos territorios mantiene un estatus
de valor garantizado para los participantes masculinos blancos heterosexuales en el Norte Global,
que no encuentran competencia. En nuestros resultados es observable que el descarte dado en la
interseccion del género, la raza y la heteronormatividad se reproduce en las escenas de metal de
los contextos del Sur Global, incluso con mayor énfasis. Los varones —racializados a ojos del Norte
y precarios— reproducen internamente las mismas logicas y mecanismos excluyentes racistas y
sexistas. Algo que estaria denotando como la “colonialidad estética” y su influencia en el proceso
de subjetivacion (Mignolo, 2015) estaria atravesando el metal global, y como esta consideracion
es central en la cuestion de género en las escenas metaleras.

Asimismo, otro aspecto interesante que evidencia nuestro estudio es una distincion en los
mecanismos de exclusion que se manifiestan en la esfera de los medios e industria en contraste
con aquellos que circulan en las comunidades-audiencias, asi como de sus diferentes niveles de
intensidad. De esta manera, nuestros resultados hacen visibles un conjunto de barreras que se
manifiestan y condensan en la esfera de los medios e industria como un dispositivo férreo que
anula o invisibiliza la contribucion artistica femenina en términos de valor, promocionando una
devaluacidn sistematica e impidiendo la generacion de referentes femeninos y, por ende, del acceso
femenino a una esfera de prestigio. En contraste, el conjunto de barreras que actian en el territorio
de las comunidades-audiencias se muestran mucho mas laxas. Sin embargo, en conjunto
conforman una pedagogia mas o menos sutil dirigida a educar sobre las reglas implicitas de la
participacion —que es bienvenida, como hemos comprobado para las mujeres blancas— y senalar
los lugares adecuados de lo femenino dentro de ese territorio comunitario.

En definitiva, las diferentes dimensiones que nuestro estudio ha evidenciado permiten
identificar de forma mas nitida las problematicas concretas a las que se enfrentan los distintos
contextos, asi como facilitar una comprension mas situada sobre la participacion femenina, la
agencia, negociacion, formas de transgresion de roles de género y las practicas de resistencia
utilizadas en las diferentes esferas dentro de las escenas musicales globales.
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